Уже не десятки и сотни, а тысячи уголовных и гражданских дел включают вопросы экспертизы подлинности предметов искусства. Значение этих дел тем более велико, что, как правило, речь идет о произведениях стоимостью в сотни тысяч и миллионы рублей и долларов. Адвокат по этим очень специализированным делам должен знать, что традиционные методы знакомой ему криминалистической экспертизы можно применять и по этим делам, где пока господствует экспертиза искусствоведческая. О возможностях, которые дает развитие нового научного направления, рассказывает кандидат юридических наук, адвокат Адвокатской конторы «Аснис и Партнеры» Ш.Н. Хазиев.
Арт-криминалистика: суть и потенциал
Развитие общественных отношений неизбежно вызывает возникновение научных дисциплин, призванных объяснять новые явления и содействовать их изучению. К числу таких научных дисциплин можно отнести и арт-криминалистику.

Термин «арт-криминалистика» является условным и собирательным. В состав арт-криминалистики — новой научной дисциплины, призванной содействовать сохранению и приумножению культурного наследия человечества, — мы включаем как сведения из классической криминалистики, так и методы искусствоведения.
Базой для становления и дальнейшего развития арт-криминалистики являются положения теории идентификации и криминалистической диагностики, криминалистическая техника, общая теория судебной экспертизы, методика расследования хищений произведений искусства, музейная криминалистика, методика судебно-искусствоведческой экспертизы и др.

В процессе становления арт-криминалистики предполагается разработать приемы использования методов и средств криминалистики для решения искусствоведческих задач и приемы использования методов и средств искусствоведения для решения задач криминалистики. Таким образом возможно взаимное обогащение обеих базовых наук.
Объектами исследования арт-криминалистики являются во-первых, культурные ценности, т.е. движимое и недвижимое имущество, имеющее большое значение для культурного достояния каждой страны. Это произведения искусства и архитектуры, рукописи, книги и другие предметы, представляющие интерес с точки зрения искусства, истории или археологии, этнологические документы, типичные образцы флоры и фауны, научные коллекции и важные коллекции книг и архивных документов, в том числе музыкальные архивы
. Во-вторых, к объектам исследования относятся ювелирные изделия; исторические факты, связанные с созданием и дальнейшей судьбой произведений искусства, и, в-третьих, преступления, связанные с посягательством на исторические и культурные ценности.
Разнообразие возникающих на стыке искусствоведения и криминалистики задач вполне укладывается в сложившуюся в криминалистике триаду: идентификационные, диагностические и ситуалогические задачи.
К числу идентификационных задач, основывающихся на цели установления индивидуального тождества предметов, людей и иных объектов относятся следующие:
— идентификация автора художественного произведения (произведения изобразительного искусства, музыкального произведения, хореографического произведения и т.д.);

— идентификация изготовителя копии произведения изобразительного искусства;

— идентификация модели (натурщицы, натурщика) по произведению изобразительного искусства (картине, скульптуре, рисунку);

— идентификация прообраза (персонажа) по изображениям;

— идентификация произведения по его разделенным частям;

— идентификация мастера-изготовителя сопровождающих аксессуаров (багетов, рам и т.п.);

— идентификация автора литературного произведения;

— идентификация фотоаппарата по фотоснимкам и негативам;

— идентификация множительной и печатной техники по экземплярам тиража;

— идентификация произведения по его цифровым и иным копиям;

— идентификация компьютера по цифровым произведениям изобразительного искусства.
Криминалистическая диагностика — деятельность по установлению свойств и состояний исследуемых объектов в целях судебного доказывания. Основоположником криминалистической теории диагностики является известный криминалист профессор Ю.Г. Корухов
. В криминалистике вопросы теории криминалистической диагностики являются весьма актуальными и активно разрабатываются начиная с 1980-х годов по настоящее время
.

К диагностическим задачам арт-криминалистики относятся:

— диагностика свойств инструмента, использовавшегося для создания произведения искусства, включая литературные произведения;
— диагностика времени изготовления произведения;

— установление способа изготовления произведения;

— установление национальной принадлежности или страны изготовления произведения.
Криминалистическая ситуалогия — учение о закономерностях отображения в материальной обстановке происшествия обстоятельств происшествия и отдельных элементов исследуемого события. Основоположником криминалистической ситуалогии является профессор Г.Л. Грановский
.

К задачам ситуалогического характера относятся:
— установление последовательности изготовления отдельных частей произведения;
— установление факта внесения последующих изменений в произведение искусства;

— установление количества авторов и (или) исполнителей произведения;

— установление обстоятельств разрушения произведения.
Предполагается, что в арт-криминалистике наряду с историко-искусствоведческими методами исследования будут активно использоваться общенаучные методы познания (наблюдение, измерение, описание, сравнение, эксперимент, моделирование, математические, кибернетические и эвристические методы исследования), собственно криминалистические методы (технико-криминалистические, структурно-криминалистические) и специальные методы других наук (социологические, физические и химические методы, статистические, антропологические и антропометрические методы).

В настоящее время накоплен значительный, но разобщенный опыт историко-искусствоведческого исследования различных произведений искусства. Известны и многочисленные исследования криминалистами авторства произведений литературы, проводившиеся в рамках судебной автороведческой и почерковедческой экспертиз. Неоднократно с использованием методов и средств судебно-фоноскопической экспертизы исследовались редчайшие звукозаписи выступлений исторических личностей и деятелей искусства. Подразделения судебно-товароведческой экспертизы периодически осуществляют оценку произведений искусства, антиквариата, ювелирных изделий, исследуют ущерб, причиненный произведениям искусства умышленными или неосторожными действиями, затраты на реставрацию произведений. Судебным трасологам приходилось идентифицировать произведения искусства по их мельчайшим частям и деталям (в качестве примера можно упомянуть неоднократно проводившиеся идентификационные и диагностические исследования рам, гвоздей и других деталей). Весьма разнообразные задачи ставились перед экспертами подразделений инструментальных методов исследования, экспертами-материаловедами. Известны и случаи привлечения экспертов-биологов (почвоведов, энтомологов, микробиологов и других).

Судебная историко-искусствоведческая и искусствоведческая экспертизы исследуют произведения искусства с целью установления подлинного авторства (как правило, в спорных случаях), способа изготовления произведения, оценки его историко-культурной ценности
. Судебная и судебно-экспертная практика последних десятилетий выявила все возрастающую актуальность искусствоведческих экспертиз и исследований как в сфере уголовного, так и гражданского судопроизводства.

Судебно-искусствоведческие экспертизы проводятся по уголовным делам о хищениях произведений искусства, контрабанде, мошенничестве, умышленном уничтожении чужого имущества, нарушении авторских прав, приобретении или сбыте имущества, заведомо добытого преступным путем, невозвращении на территорию Российской Федерации предметов художественного, исторического и археологического достояния, об обмане потребителей, о незаконном обороте оружия, незаконном распространении порнографических материалов или предметов, об уничтожении или повреждении памятников истории и культуры. 

Основными задачами судебно-искусствоведческой экспертизы являются установление подлинности исследуемого произведения, его культурной или исторической ценности, установление автора произведения. 

Предметом судебно-искусствоведческой экспертизы являются сведения о фактах в связи с расследуемым или рассматриваемым в суде делом в пределах задач, разрешаемых судебной экспертизой в отношении произведений изобразительного искусства, музыки, литературы, антикварных изделий с помощью специально разработанных для этого методик и средств в определенном процессуальным законодательством порядке.

К числу объектов экспертных исследований относятся картины, рисунки, портреты, гравюры, иконы, нотные записи музыкальных произведений, художественные фотоснимки, кинофильмы, видеозаписи и другие произведения искусства. Как и в других классах экспертиз, при назначении и проведении судебно-искусствоведческих экспертиз решаются идентификационные, диагностические, классификационные задачи.

В качестве экспертов приглашаются лица, обладающие специальными познаниями в области искусствоведения. Ими, как правило, являются преподаватели вузов, сотрудники научно-исследовательских учреждений соответствующего профиля, работники музеев, картинных галерей, реставрационных мастерских, композиторы, художники.

В различных пособиях для следователей и судей приводятся следующие вопросы, разрешаемые экспертами-искусствоведами:

— является ли автором представленного произведения данное лицо;
— представляет ли данное произведение изобразительного искусства значительную художественную ценность;
— является ли данное произведение изобразительного искусства оригиналом или копий;
— в какой период создано данное произведение;
— не является ли автором данного произведения искусства кто-либо из известных мастеров (кто именно);
— к какому направлению искусства (школе) относится данное произведение искусства;
— не подвергалось ли данное произведение искусства реставрации или переделке (какой именно);
— каково состояние сохранности произведения искусства;
— является ли данное произведение порнографическим?

Большинство авторов к числу искусствоведческих относят и литературоведческую экспертизу, на разрешение которой ставят следующие типовые вопросы:

— является ли данное литературное произведение самостоятельным, плагиатом или компиляцией;
— является ли автором представленного произведения данное лицо?

Судебно-искусствоведческие экспертизы в настоящее время чаще всего проводятся в секторе экспертизы ВНИИ реставрации Министерства культуры и массовых коммуникаций РФ, в Художественном научно-реставрационном центре им. Э. Грабаря, Государственном музее древнерусской культуры и искусства им. А. Рублева, Российской государственной библиотеке, музее-заповеднике «Коломенское», региональных музеях по месту совершения преступлений.

Назрела настоятельная необходимость создания подразделений судебно-искусствоведческих экспертиз в государственных судебно-экспертных учреждениях. Наиболее подготовлены для этого судебно-экспертные учреждения Министерства юстиции Российской Федерации. В таких подразделениях могли бы работать специалисты, прошедшие соответствующую подготовку и способные выполнять роль экспертов-организаторов при проведении сложных судебно-искусствоведческих экспертиз.

Большинство судебно-искусствоведческих экспертиз являются комплексными, что вытекает из интегративного характера стоящих перед данным видом экспертизы задач. Так, для установления автора произведения почти всегда приходится исследовать материалы, из которых изготовлено исследуемое художественное изделие, подпись автора (если она есть), манеру письма или рисования, признаки реставрации.

Требуется подготовка общей и частных методик проведения судебно-искусствоведческой экспертизы, программ обучения и повышения квалификации экспертов, создание соответствующей секции Федерального межведомственного координационно-методического совета по проблемам экспертной деятельности (межведомственного научно-методического совета по судебным экспертизам). При этом следует учесть и использовать богатейший опыт судебно-автороведческой экспертизы.

В соответствующих экспертных подразделениях возможно создание баз данных специалистов по наиболее востребованным исследованиям произведений искусства, подготовка словарей терминов, необходимых для правильного и единообразного описания исследуемых предметов, учебных и методических пособий.

Общее количество проводимых в России и за рубежом судебных и внесудебных экспертиз произведений и предметов искусства свидетельствует о назревшей потребности дальнейшего развития этого самостоятельного класса экспертиз.

Родами судебно-искусствоведческой экспертизы являются:

— экспертиза произведений живописи;

— экспертиза произведений графики;

— экспертиза произведений скульптуры;

— экспертиза художественных фотоснимков;

— экспертиза кинофильмов и видеозаписей;

— экспертиза художественных произведений народных промыслов;

— экспертиза антикварных изделий;

— экспертиза особо ценных музыкальных инструментов;

— экспертиза литературных произведений;

— экспертиза музыкальных произведений;

Каждый из этих родов судебно-искусствоведческой экспертизы требует создания ряда видовых и частных методик исследования, основанных на свойствах исследуемых объектов и применяемых научных методах и средствах.

Следует отметить, что в настоящее время криминалистическая и методическая составляющие в заключениях судебно-искусствоведческих экспертиз выражены в недостаточной степени. Кроме того, тексты таких экспертиз, выполненных искусствоведами, не содержат достаточных сведений о признаках, по которым эксперт пришел к тем или иным выводам. Как правило, заключения экспертов-искусствоведов при решении вопросов об авторстве произведений облечены в форму констатации мнения эксперта, а не результата многоступенчатого исследования, описание которого позволяло бы другому эксперту или специалисту убедиться в достоверности и обоснованности выводов. 

Самостоятельный характер имеют экспертизы по оценке произведений искусства, антиквариата, музыкальных инструментов. Относить такие исследования к роду товароведческих экспертиз на наш взгляд было бы некорректно, так как оценка произведений искусства тесно связана с определением культурной и художественной ценности, времени создания или изготовления соответствующих предметов, спецификой рынка произведений искусства. 

Таким образом, создание и совершенствование методик судебно-искусствоведческой экспертизы, способствующей сохранению художественного, культурного и исторического наследия, укрепления общепризнанных норм морали является задачей государственной важности и требует принятия незамедлительных мер организационного, научно-методического и кадрового характера. 

Весьма перспективным представляется интеграция искусствоведения и криминалистической габитологии. Именно в области криминалистической габитологии — учения об использовании в криминалистике данных о внешнем облике человека  — сосредоточены необходимые для искусствоведов сведения об особенностях отображения внешнего облика человека на различных материальных носителях (фотоснимках, графических изображениях, композиционных портретах и т.д.). 

Наряду с закономерностями отражения в человеческом сознании особенностей внешнего облика человека, габитология изучает методы и средства идентификации людей по различным изображениям. Наукой разработана детальная классификация общих и частных признаков внешности, выработаны рекомендации по сравнительному исследованию внешнего облика человека по различным его отображениям. В то же время криминалисты не берутся в целях уголовного судопроизводства проводить идентификацию человека по его художественному изображению. Это обусловлено возможностью привнесения автором собственного восприятия в особенности внешнего облика изображаемого лица, влиянием стиля, школы, привнесенного собственного скрытого смысла в создаваемый образ и т.д.

В то же время многие известные антропологи, криминалисты и судебные медики
 периодически участвуют в воссоздании внешнего облика погибших по черепу. При этом они отмечают, что кроме специальных антропологических методов и статистических данных о толщине мягких тканей лица для этого необходимы познания и навыки в области изобразительного искусства. Сам процесс воссоздания облика является симбиозом науки и искусства.

Судебные медики, занимающиеся реконструкцией внешнего облика человека по костным останкам, отмечают особую близость медико-криминалистической науки искусству. В своем знаменитом и фундаментальном труде профессор М.М. Герасимов привел немало примеров взаимодействия антропометрии и искусства. Один из интереснейших случаев — воспроизведение портрета И.-С. Баха
. 

В 1894 г. в Лейпциге был найден череп знаменитого композитора Иоганна-Себастьяна Баха (1685—1750). На основании сравнения обнаруженного черепа с портретами антрополог Гис определил его принадлежность композитору. В 1908 г. в Лейпциге был установлен новый памятник Иоганну-Себастьяну Баху. Автор этого памятника скульптор профессор Зефнер не удовлетворился сохранившимися портретами и для получения большего портретного сходства воспользовался подлинным черепом Баха. Сделав гипсовый слепок с этого черепа, он использовал данные анатомов о толщине покровов мягких тканей головы и воспроизвел на слепке голову Баха в соответствии с известным портретом композитора. Это обеспечило наибольшее сходство созданного скульптором портрета с иконографией композитора.

Но Зефнер не остановился на достигнутом и осуществил вторую работу, а именно попытался доказать, что по черепу возможно воспроизведение только одного портрета — портрета того лица, которому принадлежал череп. Предпринятый им опыт, несмотря на некоторую наивность его, однако все же достаточно показателен и достоин упоминания. Он заключался в следующем. Воспользовавшись слепком черепа Баха, Зефнер воспроизвел на нем голову Генделя. Ему удалось достичь сходства с Генделем только при полном игнорировании форм и размеров черепа, так что мягкие ткани в ряде мест головы либо подходили вплотную к кости, либо совершенно не согласуясь с данными анатомии, нелепо утолщались. В журнале «Нива» этому опыту была посвящена заметка, где ее автор справедливо указывал, что «это был, в общем, любопытный опыт, при котором искусство проверяло данные науки, а наука исправляла усилия искусства»
.
Метод реконструкции лица был использован при установлении принадлежности найденных черепов таким известным деятелям истории и искусства как Кромвель, Данте, Шиллер, Гете и др.

В 1917 г. журнал «Природа» (№ 2), в разделе «Научные новости и заметки» (рубрика «Антропология») опубликовал статью А. Калитинского «О реконструкции лица по черепу». В статье сообщалось, что одна из первых попыток отождествления человека по черепу и посмертной маске была осуществлена в связи с опознанием черепа Шиллера
. Шиллер умер в 1805 г. и был погребен в склепе на Ваймарском кладбище. Спустя 21 год (в 1826 г.) склеп был вскрыт, и в нем обнаружены останки 23 человек. Какой из черепов принадлежал писателю, — сказать было трудно, тем не менее один из них был приписан Шиллеру на том основании, что он больше остальных подходил по своим размерам к посмертной маске Шиллера, хранившейся у ваймарского бургомистра Швабе. Второй экземпляр маски хранился в библиотеке г. Ваймара.
Анатом Велькер (Welcker) сравнил обе маски с черепом и пришел к выводу, что найденный череп не мог принадлежать Шиллеру. Антрополог Шаффгаузен пришел к иному заключению: он считал череп подлинным. Возник спор, продолжавшийся более четырех лет. Истина была установлена, когда профессор Флорин в этом же склепе нашел еще один череп. Череп соответствовал всем параметрам маски великого писателя. Велькер оказался прав.
В этой же статье А. Калитинский описал процесс сравнения портрета Рафаэля с его черепом (могила художника была вскрыта в 1833 г.). В 1894 г. антрополог Гис произвел определение скелетов Баха, Канта, Гайдна
.
В скульптурных, живописных и графических произведениях искусства, изображающих людей, отображаются признаки внешности прообраза и идентификация прообраза является возможной с использованием комплекса специальных познаний в области антропологии, криминалистики и судебной медицины.
В истории и теории изобразительного искусства нередко возникает специфическая задача, требующая применения интегрированной методики исследования. Это — идентификация и диагностика прообраза по его воплощению в художественных образах. Такая задача не под силу ни искусствоведам, ни криминалистам по отдельности. Для ее разрешения потребуется разработка специфических методов, основанных на некоторых положениях криминалистики, психологии, искусствоведения, антропологии и других наук. Поводом к постановке такой задачи послужили исследования скульптур в капелле Медичи известным специалистом в области флорентийского искусства П.Д. Баренбоймом.
Основанием для проведения комплексного исследования с целью идентификации может послужить так называемое симультанное опознание — отнесение воспринимаемого предмета к какому–либо классу одномоментно, как мгновенное «схватывание». Такое опознание может произойти как при первом взгляде на объект, так и при длительном и многократном заинтересованном обозрении объекта в виде неожиданного открытия. Второй случай наиболее характерен для установления сходства прообразов в искусстве. Противоположностью симультанного опознания является сукцессивное опознание, т.е. отнесение воспринимаемого предмета к какому–либо классу в результате развернутого анализа его признаков. Такое распознавание объекта более характерно для криминалистического экспертного исследования. При этом для наших целей такой классический способ, называемый научным, подходит не в полной мере, так как при создании произведения искусства художник нередко игнорирует частные особенности (например, строение ушной раковины, расположение морщин и складок, контуры спинки носа и т.д.). Мы не можем анализировать произведения искусства чисто криминалистическими методами (хотя распространенный в англоязычной криминалистике термин forensic art в прямом переводе означает «судебно-экспертное искусство»)
.

В отечественной криминалистике были высказаны обоснованные утверждения о формировании «музейной криминалистики»
. Объектами исследования в музейной криминалистике являются произведения живописи, графики, скульптуры, оружие, документы, предметы нумизматики и филателии, декоративно-прикладного искусства, ювелирные изделия и другие. 
Возникновение активного и масштабного оборота произведений искусства в последние десятилетия вызвало интерес преступного мира к кражам шедевров, мошенничествам с произведениями искусства, контрабанде. Криминалистическая наука ответила на это явление ростом числа публикаций, посвященных методике расследования преступлений, связанных с произведениями искусства. В качестве примера можно привести монографические исследования С.А. Приданова, В.М. Первушина и других
.
Отмеченные явления в своей совокупности свидетельствуют о высокой степени актуальности разработки методов и средств арт-криминалистики. В то же время для формирования этого направления как самостоятельной научно-практической дисциплины необходимо подготовить словари понятий и терминов, программы обучения специалистов, провести анализ практики криминалистического и судебно-искусствоведческого исследования культурных ценностей. 
� Определение понятия «культурная ценность», включающая указанные объекты, было дано в 1964 году в Рекомендации ЮНЕСКО о мерах, направленных на запрещение и предупреждение незаконного вывоза, ввоза и передачи права собственности на культурные ценности.
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